WYTYCZNE DLA BRANZY MUZYCZNEJ

1.

. Koncerty

Przed koncertem (uzgodnienia miedzy organizatorem i artysta)

Umawianie jest pierwszym etapem organizacji koncertu. Uzgodnienie wszelkich
zasad zwigzanych z wystepem artystycznym jest kluczowe dla unikniecia
nieporozumieh zaréwno przed, w trakcie, jak i po koncercie. Na etapie umawiania
nalezy przede wszystkim pamietaé o prawidlowej, sprawnej komunikacji.
Niezrozumienie lub btedy w komunikacji moga doprowadzi¢ nawet do odwofania
koncertu.

e sposo6b zawarcia umowy

Rekomendowang formg zawierania umow jest forma pisemna. Uzgadniajgc zasady
w trakcie rozmowy telefonicznej, istnieje ryzyko wystgpienia wielu sporow i
niejasnosci.

O tym, dlaczego zawarcie umowy w formie pisemne;j jest korzystniejsze, pisalismy w
artykule https://musicodex.pl/organizacja-koncertu-bez-pisemnych-umow-z-artystami/

e termin umawiania

Dobrg praktykg jest nawigzanie kontaktu miedzy artystg a organizatorem koncertu z
duzym wyprzedzeniem, w szczegodlnosci, w przypadku festiwali w sezonie letnim,
ktérych line-upy sg ustalane wiele miesiecy przed terminem. W przypadku koncertow
klubowych roéwniez warto pamieta¢, by planowa¢ je z kilkumiesiegcznym
wyprzedzeniem, tak aby obie strony mialy czas na odpowiednie przygotowanie,
wprowadzenie do sprzedazy biletow i promocje wydarzenia.

e wynagrodzenie

Wynagrodzenie jest jednym z najwazniejszych elementéw, ktére nalezy uzgodni¢ w
pierwszej kolejnosci. Niejasnosci zwigzane z wynagrodzeniem mogg tatwo
doprowadzi¢ do konfliktu. Dobrg praktyka jest jednoznaczne wskazanie formy
rozliczenia (faktura dla prowadzacych dziatalnos¢ gospodarczg, bgdz umowa o
dzieto dla artystéw nieprowadzacych takiej dziatalnosci) oraz okreslenie czy podana
kwota wynagrodzenia to kwota netto czy brutto. W przypadku rozliczenia
procentowego z biletow, warto doprecyzowac, czy jest to kwota po odjeciu podatku
VAT i prowizji bileterii. Rownie wazne jest takze okreslenie, jaka bedzie forma
rozliczen — czy ptatno$é bedzie realizowana przelewem czy gotowka.


https://musicodex.pl/organizacja-koncertu-bez-pisemnych-umow-z-artystami/

Istniejg rozne sposoby ustalania honorarium. Najpopularniejsze z nich to
wynagrodzenie state oraz wynagrodzenie gwarantowane z bonusem i podziat
wptywow z biletow.

o wynagrodzenie state

Wynagrodzenie state charakteryzuje sie tym, ze po uzgodnieniu danej kwoty nie
ulega ona zmianie, niezaleznie od liczby sprzedanych biletéw, frekwencji itp.
Zaptacone wynagrodzenie wyczerpuje roszczenia artysty z tytutu wykonania
koncertu.

o wynagrodzenie gwarantowane z bonusem

Wynagrodzenie gwarantowane z bonusem charakteryzuje sie tym, Zze artysta
otrzymuje okreslong kwote gwarantowang, a po osiggnieciu ustalonego celu
sprzedazy (bgdz pokrycia ustalonych kosztow) procent od nadwyzki ze sprzedanych
biletow, badz dodatkowe wynagrodzenie w okreslonej kwocie. Takie rozwigzanie jest
bezpieczniejsze dla organizatora, ktéry w przypadku sprzedania niewielkiej liczby
biletdw nie ponosi wigkszych strat finansowych gwarantujgc artysScie pokrycie
poniesionych kosztow, a w przypadku sukcesu obie strony dzielg sie nadwyzkag
wptywéw.

o wynagrodzenie bedace procentem od wplywéw ze sprzedanych
biletow

Inng forma rozliczenia jest rozliczenie procentowe liczone od catosci wptywéw ze
sprzedazy biletow. W takim przypadku istotnym jest nie tylko ustalenie wartosci
procentowych, ale takze kto pokrywa jakie koszty (np. 80% dla artysty i 20% dla
organizatora, ale organizator nie pokrywa kosztow noclegu, albo 60% dla artysty i
40% dla organizatora i organizator pokrywa wszelkie koszty zwigzane z
nagtosnieniem, oswietleniem, hotelami, wyzywieniem itp.). Wazne jest takze
okreslenie jakie koszty sg rozliczane przed dokonaniem podziatu: standardowo
stosuje sie podziat wptywow po odliczeniu VAT i prowizji bileterii, ale mozna tez
przed dokonaniem podziatu odliczy¢ od kosztéw np. koszty nagtosnienia. Mozliwych
modeli podziatu jest bardzo wiele, dlatego bardzo waznym jest, aby obie strony
wiedziaty jakie koszty majg pokry¢ ze swojej czesci wynagrodzenia.

o brak wynagrodzenia

W pewnych sytuacjach artysci decydujg sie na wystep bez wynagrodzenia, w zamian
np. za mozliwo$¢ zaprezentowania sie przed publicznodcig wiekszego i
popularniejszego wykonawcy (granie suportow).

¢ naglosnienie, oswietlenie, noclegi, wyzywienie (ridery)



Bardzo wazne jest uzgodnienie, czy oprocz wynagrodzenia, artysta ma zapewnione
przez organizatora takze nagtosnienie i realizacje dzwieku, oswietlenie i realizacje
Swiatta, nocleg czy wyzywienie (ridery).

Wszelkie wymagania artysty wpisuje sie w tzw. riderach, ktére dostarcza sie
organizatorowi koncertu. Wazne, zeby byly one aktualne, co wymaga ich regularnej
aktualizacji w przypadku jakichkolwiek zmian.

o rider techniczny

Rider techniczny to opis wymagan technicznych artysty dostarczany organizatorowi.
Obejmuje wymagania dotyczace nagtosnienia (rider nagtosSnieniowy) oraz
oswietlenia (rider oswietleniowy). Mogg by¢ sporzadzone oddzielnie, czesciej jednak
stanowig jeden dokument.

Rider techniczny powinien zawieraé informacje z jakim sprzetem zespét przyjezdza,
a jakiego sprzetu potrzebuje do prawidiowego wykonania koncertu (mikrofony,
statywy, DI-boxy i inne urzadzenia). Kluczowg jest takze informacja czy artysta
przyjezdza z wtasnymi realizatorami, czy bez.

WAZNE!!! Bez wzgledu na to czy artysta przyjezdza z wlasnym realizatorem
dzwieku, czy organizator ma zapewni¢ realizatora, rider techniczny
nagtos$nienia jest dokumentem obowigzkowym i koniecznym, do zapewnienia
realizacji koncertu!!!

Gdy artysta przyjezdza bez witasnego realizatora os$wietlenia, wysylanie ridera z
wymaganiami dotyczgcymi Swiatet nie jest konieczne ani celowe.

Bardzo ztg praktykg jest celowe wpisywanie do ridera technicznego sprzetéw, do
ktérych organizator moze mieé utrudniony dostep, a ktére posiada artysta po to, aby
dosta¢ dodatkowe wynagrodzenie za wypozyczenie takiego sprzetu.

Dobrg praktyka w przypadku wymagania odstuchow dousznych jest, aby artysta miat
ze sobg wiasne stuchawki.

o rider hospitality (goscinnosci, garderoby)

Rider hospitality to opis wymagan dotyczacych garderoby oraz jej wyposazenia,
wyzywienia, a takze zakwaterowania. Bywa tez nazywanym Riderem garderoby badz
goscinnosci.

W riderze hospitality wskazuje sie, ile powinno by¢ garderdb, kto powinien mie¢ do
nich dostep czy w co powinny by¢ zaopatrzone. Najczesciej w riderach pojawiajg sie
krzesta, stét, wieszaki, lustro, gniazdka z dostepem do pradu, szklanki/kubki, kosz na
Smieci, przekaski czy gorace i zimne napoje, w tym napoje alkoholowe. Kazdy



artysta moze mie¢ witasne wymagania, jednak ich zakres powinien by¢ dostosowany
do mozliwosci organizatora i statusu artysty.

Rider hospitality okresla rowniez wymagania co do positkéw. Wskazuje sie w nim
rodzaj (przekaski, obiad) liczbe oraz pore dostarczenia positkow, a takze czy
powinny sie one skfadaé z dan miesnych, wegetarianskich czy bezglutenowych.

Rider hospitality moze takze zawieraC wymogi dotyczace zakwaterowania. Okresla
sie w nim liczbe oséb, ktérym nalezy zapewni¢ nocleg, liczbe pokoi i iluosobowe
powinny one by¢. Mozna takze wskaza¢ minimalny standard zakwaterowania, np. 3-
gwiazdkowy hotel oraz lokalizacje hotelu, np. nie wiecej niz 10 km od miejsca
koncertu. Artystom moze takze zaleze¢ na zapewnieniu danej liczby strzezonych
miejsc parkingowych lub poszanowaniu ciszy nocnej. Czesciej jednak informacje
hotelowe sg zawarte w gléwnej umowie koncertowe;j.

Ridery zazwyczaj stanowig zatgczniki do gtdbwnej umowy koncertowej. Jest to
rozwigzanie, ktoére z jednej strony czyni je integralng czescig umowy, z drugiej strony,
poniewaz czesto ich organizacje powierza sie podmiotom trzecim, majg one dostep
wytgcznie do informaciji, ktére sg im niezbedne do prawidtowego spetnienia wymagan
artysty w okreslonym zakresie.

o lista kontaktow, numery telefonow

Dobrg praktyka jest sporzadzenie przez obydwie strony listy kontaktow oraz podanie
numerow telefonébw do osob odpowiedzialnych za poszczegdlne elementy
organizacji koncertu. Dzieki temu mozna usprawni¢ organizacje i kontaktowaé sie
bezposrednio z konkretnymi osobami odpowiedzialnymi za konkretng sfere
organizacji wydarzenia.

W przypadku osob odpowiedzialnych za kontakt w dniu wydarzenia, wazne jest, aby
podane byty aktualne informacje z wtasciwymi numerami telefonéw komérkowych.

e mapka, instrukcje podjazdu i roztadunku

Dobrg praktykg jest pytanie przez artystow i dostarczanie przez organizatorow
informacji dotyczacych podjazdu, roztadunku i parkingu. Czasami zdarza sie, ze
adres miejsca koncertu prowadzi do wejscia dla publicznosci, a podjazd do
roztadunku sprzetu na scene jest np. z innej strony budynku. Wazne sg tez
informacje o ograniczeniach w ruchu czy parkowaniu (czasami mozliwy jest tylko
postdj na czas zatadunku/roztadunku, a parking jest w innym miejscu). Wazne sa
takze informacje czy wytadunek na scene jest ,na ptasko”, jedli scena jest w piwnicy
badz na pietrze, czy sg schody, czy winda. W przypadku festiwali i koncertéw
plenerowych miejsce koncertu moze nie mieC konkretnego adresu (rynek, park,
bionia, tereny zielone itp.). Wéwczas wazne jest podanie instrukcji podjazdu pod
scene od miejsca, do ktérego moze doprowadzi¢ nawigacja. Mile widziane w takich
przypadkach sg mapki terenu imprezy z zaznaczonym dojazdem.



e proba

Dokfadne ustalenie dnia, godziny i dtugosci proby. Szczegdlnie wazne jest to
podczas festiwali, gdy probe przeprowadza sie dla duzej ilosci artystéw. Trzeba
doktadnie ustali¢, ile czasu zespét potrzebuje na montaz oraz probe dzwigku.
WAZNE!!! - préba przed koncertem to nie czas i miejsce na éwiczenie utworéw,
tylko na sprawdzenie poprawnosci podigczen i ustawienia wtasciwych parametréw
nagtosnienia, tak aby muzycy mieli najwiekszy komfort grania, a publicznosé
najlepszg jakos¢ odbioru.

e przypomnienie ustalen i uzupetnienie brakujgcych informaciji

Zarowno w przypadku uzgodnienia jak i nieuzgodnienia wszystkich warunkéw, na
etapie bookowania koncertu czy podpisywania umowy, dobrg praktykg jest mailowe
przypomnienie ustalen i uzupetnienie brakujgcych informacji, w szczegdlnosci
dotyczacych zgodnosci sprzetu i riderow na dwa-trzy tygodnie przed datg koncertu.
Dzieki temu organizator oraz artysta bedg mieli pewno$¢ co do obowigzkow
wlasnych i drugiej strony. Najlepszym sposobem potwierdzenia jest kontakt mailowy,
poniewaz w razie wystgpienia rozbieznosci, organizator oraz artysta majg pisemne
potwierdzenie ustalen.

e przestanie listy wykonanych utworéw do ZAIKS

Przestanie listy utworéw wykonanych podczas koncertu jest waznym obowigzkiem
wykonawcy, aby organizatorzy mogli zgtosi¢ wykonane utwory do ZAiKSu. Nalezy
zgtosi¢ wszystkie wykonane utwory, nawet te, ktére nie zostaly jeszcze zgtoszone.
Dobrg praktykg jest wysylanie listy utworow na specjalnym formularzu
zgtoszeniowym (tzw. Druk ,W”), ktérego wzor mozna pobraC¢ na stronie ZAIKS
(https://app.zaiks.org.pl/media/cv2abg4a/druk-w.pdf).

e zabezpieczenie na wypadek nieprawidtowosci niewynikajgcych z winy
artysty

Ustalajgc warunki koncertu, nie nalezy zapomina¢ o zabezpieczeniu sie na wypadek
nieprawidtowosci, ktére wynikajg z winy innych oséb. Przyktadem moze byé koncert
odbywajacy sie w godzinach ciszy nocnej. W takiej sytuacji warto zabezpieczy¢ sie
przed ewentualng odpowiedzialnoscig na wypadek, gdyby organizator nie uzyskat
zgody na organizacje koncertu po godz. 22 i zostatby on przerwany.

Podobna sytuacja moze mieé miejsce w przypadku opdznienia koncertu poprzednich
wykonawcow. Moze byc¢ tak, ze zgodnie z planem impreza powinna zakohczy¢ sie
przed godzing 22. Jezeli dojdzie do opdznienia, a organizator nie uzyskat zgodny na
impreze po 22, dla ostatniego wykonawcy moze oznaczac to skrécenie koncertu, a w
przypadku kontynuacji wydarzenia po godzinie 22 dla organizatora moze wigzac¢ sie
z wysokimi karami. Warto zatem zapytaC sie, czy organizator przewidziat takg
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sytuacje i jest na nig przygotowany (np. zgoda na impreze masowg jest wydana z
odpowiednim zapasem czasowym wzgledem harmonogramu).

O przygotowaniu umowy koncertowej mozesz znalez¢ wiecej informacji w naszym
poradniku:https://musicodex.pl/wp-content/uploads/2022/02/umowy-koncertowe-
poradnik-1.pdf Dowiesz sie z niego miedzy innymi jak zadbaC¢ o wynagrodzenie,
prawa autorskie oraz co warto zawrze¢ w umowie na wypadek kradziezy sprzetu.

2. W trakcie koncertu

e punktualnosé¢

Bardzo wazne w trakcie koncertéw jest trzymanie sie ustalonych wczesniej godzin
zapisanych w harmonogramach préb i koncertow. Ma to szczegdlne znaczenie w
przypadku festiwali, na ktérych wystepuje wielu artystéw. Kazde opdznienie
powoduje, ze nastepni artysci majg mniej czasu na montaz, probe albo sam koncert.
Moze tez zaszkodzi¢ samemu artysScie, ktéry do opdznienia doprowadzit, gdy
przedtuzenie montazu przed wystepem moze skroci¢ czas wilasnego koncertu.
Przediuzanie koncertu jest zlg praktykg, poniewaz mozemy doprowadzi¢ do
skrocenia wystepu innych wykonawcow. Takie zachowanie jest bardzo Zle widziane
przez organizatorow i ekipy techniczne odpowiadajgce za sprawny przebieg
wydarzenia. Ewentualne bisy powinny by¢ wliczone w czas trwania koncertu.

e trzymanie sie rideréw

Ustalona przed koncertem tresc¢ riderow powinna by¢ respektowana takze w trakcie
samego koncertu. Zig praktykg jest zgdanie w ostatniej chwili od organizatora
spetnienia dodatkowych wymagan m.in. dotyczacych sprzetu technicznego z powodu
zmian w naszym riderze, o ktérych zawczasu nie poinformowali$my. Dlatego wazne
jest sprawdzenie zawczasu, czy osoby odpowiedzialne za scenotechnike otrzymaty
aktualng wersje ridera technicznego.

e respekt dla os6b zaangazowanych w organizacje koncertu

Dobrg praktyka jest takze okazanie szacunku dla wszystkich oséb pracujgcych przy
organizacji koncertu, szczegolnie dla ekip technicznych pracujgcych na scenie.

Kazdemu moze przydarzy¢ sie nagta awaria, wowczas ich pomoc moze okazac¢ sie
na wage ztota.

e noszenie opasek i identyfikatorow

Noszeniu opasek i identyfikatoréw, jezeli sg stosowane w trakcie imprezy, jest
obowigzkiem kazdego uczestnika wydarzenia, zaréwno po stronie publicznosci, jak
tez w strefie sceny i poza nig. Stosowanie réznych stref dostepu ma zapewnié
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bezpieczenstwo artystow, publicznosci, os6b pracujgcych przy wydarzeniu i sprzetu
(takze naszego). Jesli opaska lub identyfikator sg w widocznym miejscu, utatwia to
prace ochrony, ktorej pracownicy majg obowigzek sprawdzania kazdej osoby czy ma
prawo do wejscia na teren koncertu lub do wydzielone;j strefy.

e zdjecia

Podstawowg zasadg robienia zdje¢ w trakcie koncertu jest nieprzeszkadzanie
artystom. Zazwyczaj fotoreporterom umozliwia sie robienie zdje¢ z tzw. fosy, czyli
przestrzeni miedzy publicznoscig a wykonawcami. Czesto spotyka sie ograniczenie
dla fotoreporterow w fosie tylko do trzech pierwszych utwordw. Jesli artysta nie ma
nic przeciwko, zdjecia mogg by¢ robione dtuzej niz przez pierwsze trzy utwory lub
takze na scenie, ale w wyznaczonych do tego miejscach, do ktérych zalicza sie
gtéwnie boki sceny.

Zdarza sie, ze arty$ci majg wlasnego fotografa. Wéwczas nalezy poinformowac o
tym organizatora oraz ochrone, a takze wskazac¢, w jakich miejscach w trakcie
koncertu taki fotograf moze przebywac.

¢ wchodzenie na scene

Scena jest przestrzenig przeznaczong wytgcznie dla artystow i ekipy technicznej
dbajgcej o prawidtowe nagtosnienie i oswietlenie i przebieg wydarzenia.
Bezposrednio przed ani w trakcie koncertu osoby trzecie nie mogg wchodzi¢ na
scene, chyba ze artysta udzieli zgody. Dotyczy to takze zaproszonych gosci.

e merch

Czesto mozliwe jest podczas festiwali i koncertéw sprzedawanie swojego merchu i
albuméw. Trzeba jednak wczeséniej ustali¢ zasady takiej sprzedazy, poniewaz musi
zosta¢ wydzielona odpowiednia przestrzeh przez organizatorow. Zdarza sie, ze
organizator pobiera prowizje od sprzedazy zespotowego merchu.

O merchu i jego zaletach pisalismy w artykule o BTS: https://musicodex.pl/nie-tak-
latwo-kupic-podrobki-merchu-bts-jak-chronic-nazwe-zespolu-i-jego-logo/

e zasady dotyczace backstage’u

Backstage jest wydzielong przestrzenia, w ktérej znajdujg sie m.in. garderoby i w
ktérej przed, w trakcie i po koncercie przebywajg artysSci i zaproszeni przez nich
goscie. Przede wszystkim nalezy jednak pamietaé, ze to miejsce jest przeznaczone
dla artystow i to oni powinni sie w nim czu¢ komfortowo. Z tego wzgledu obecnos¢
gosci nie powinna przeszkadzaé artystom lub ich dekoncentrowaé. Wazne jest takze
szanowanie prywatno$ci innych artystow, czego przyktadem jest niewchodzenie do
cudzej garderoby bez zaproszenia.



Bedac gosciem, dobrg praktykg jest nie wyjadanie i nie wypijanie jedzenia i napojow
przeznaczonych dla artystow, ale przyniesienie na backstage tego, co dany artysta
lubi.

Na backstage’u wszystkich gosci obowigzuje bezwzgledny zakaz robienia zdje¢ bez
wyrazniej zgodny artysty.

Czesto garderoba jest wydzielona jedynie w ciggu konkretnych godzin, a nie podczas
catego wydarzenia/festiwalu. Nalezy przestrzega¢ tego czasu, aby organizatorzy
mogli na spokojnie przygotowac garderobe dla innych artystow.

O dobrej organizacji koncertu ekologicznego, pisalismy w artykule:
https://musicodex.pl/coldplay-i-ekologiczna-trasa-koncertowa/

Zachecamy takze do zapoznania sie z naszym poradnikiem dotyczgcym sytuacji
pandemicznej: https://musicodex.pl/wp-content/uploads/2022/02/5-porad-od-

prawnika-dla-artysty-w-obecnej-sytuacji.pdf Wyjasniamy w nim m.in. to, jakie artysta

ma prawa w obecnej sytuacji oraz kwestie tzw. tarczy antykryzysowey.

Il. Nagrania

e ustalenie, kto jest wlascicielem mastera i zapewnienie, aby ten
wtasciciel dysponowat wszystkimi prawami

Ustalenie, kto jest witascicielem mastera, czyli ostatecznej wersji nagrania (tasmy
matki, fonogramu) jest jedng z najwazniejszych rzeczy w kwestii nagran. To
wiasciciel mastera podejmuje wszelkie decyzje dotyczace jakiegokolwiek
wykorzystywania nagran, m.in. to on udziela zgody na wykorzystanie nagrania
utworu w filmie. Wiascicielem mastera najczesciej jest ten, kto zaptacit za realizacje
nagrania (wynajecie studia itp).

Decyzja co do tego, kto jest wtascicielem mastera czesto jest decyzjg na lata. Jesli
prawa zostang przeniesione na wydawce, wéwczas juz nie wrécg do artysty, chyba
ze wydawca przeniesie je z powrotem na artyste. Inaczej jest w przypadku udzielenia
licencji wydawcy. W takim przypadku prawa pozostajg po stronie artysty, a po
wygasnieciu licencji moze on zdecydowac o przedtuzeniu licencji lub udzieleniu jej
innemu podmiotowi. Licencja daje wiec artyscie wiekszg kontrole.

Podejmujgc wspdtprace z wydawcy i decydujgc o wtasnosci mastera, warto pamietaé
o konsekwencjach zwigzanych z ewentualnym przeniesieniem praw na producenta.
Mogag one by¢ widoczne po wielu latach.

Przyktad: Artysta przeniost prawa do mastera na wydawce. Po 20 latach otrzymat
propozycje wykorzystania nagrania jego utworu w reklamie za duze wynagrodzenie.
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Prawa do mastera posiadat jednak wydawca, poniewaz artysta przeniost je na niego
20 lat wczesniej. Wydawca nie wyrazit zgody i w konsekwencji nagranie nie zostato
wykorzystane w reklamie.

Po ustaleniu, kto jest wiascicielem mastera, bardzo wazne jest zapewnienie, aby
wiasciciel dysponowat wszystkimi prawami. Jest to istotne przede wszystkim ze
wzgledow praktycznych. Dzieki temu podmioty, ktére chcg wykorzystac dane
nagranie nie muszg wystepowac¢ o zgode osobno do kazdego wykonawcy, cztonka
zespotu czy muzyka sesyjnego, poniewaz wszystkie prawa ma jedna osoba.

e uzgodnienie z osobami uczestniczacymi w nagraniach, na jakich
zasadach beda one w nich uczestniczyé oraz podpisanie odpowiednich
umow

Przed rozpoczeciem nagran bardzo wazne jest to, aby ustali¢ role poszczegdlnych
0SO0b uczestniczgcych w nagraniach. Nalezy wskazag, kto jest cztonkiem zespotu, kto
muzykiem sesyjnym, kto ma prawo gtosu, kto moze podejmowaé decyzje i czy moze
to robi¢ samodzielnie czy musi mie¢ zgode innych oséb. Warto takze ustali¢, kto z
uczestnikbw nagrania i jaki bedzie miat udziat w prawach autorskich, wykonawczych.
Zdarza sie, ze odpowiednie zapisy w sprawie udziatu w tantiemach zastepujg
honorarium za udziat w nagraniu.

Chcac swobodnie rozporzgdza¢ materiatem, nalezy pamieta¢ o podpisaniu umow ze
wszystkimi osobami biorgcymi udziat w nagraniach. Nalezy to zrobi¢ przed
rozpoczeciem wspotpracy. Brak zadbania o te kwestie moze doprowadzi¢ nawet do
zablokowania dystrybucji nagran.

e porozumienie miedzy autorami muzyki i tekstu

Jezeli autorzy i kompozytorzy nie ustalg inaczej, przy zgtaszaniu utworéw stowno-
muzycznych do ZAiKS przyjmuje sie, ze 50% stanowi kompozycja, a 50% tekst
utworu oraz jezeli jest wiecej niz jeden autor/kompozytor, to podziat tantiem jest
réwny miedzy nimi. Wszyscy tworcy mogg natomiast swobodnie ustalaé zaréwno
proporcje pomiedzy tekstem a muzykg oraz wysokos¢ udziatu w tekscie, badz
kompozycji. Suma wszystkich udziatbw musi zawsze wynosi¢ 100%.

Wazne, aby o tych sprawach rozmawiaé zawczasu, by unikng¢ ewentualnego
konfliktu w momencie zgtaszania utworéw do ZAIiKS.

e uzgodnienia co do tantiem z ZAiKS, STOART, SAWP, ZPAV

Poza ZAIKS-em, ktéry chroni prawa autoréw i kompozytoréw, kolejnymi
organizacjami, o ktorych powinni pamieta¢ artysci sg STOART i SAWP, ktore
reprezentujg artystéw-wykonawcéw. Sg to blizniacze organizacje. W obu mozna
dokona¢ zgtoszenia wykonawcow utwordw z ich rolami i udziatami zgodnie z
tabelami tych organizacji. Wowczas zgtoszenia moze w imieniu wszystkich dokonaé¢
jeden z wykonawcéw, wskazujgc pozostatych. Artysci-wykonawcy mogg tez ustali¢
wiasny podziat — w tym przypadku, wszyscy muszg zgodnie zatwierdzi¢ zgtoszenie



wykonywanego utworu. Inng organizacjg jest ZPAV, czyli organizacja dla
producentow (wtascicieli fonograméw).

e dokonanie zgtoszen do ZAiKS, STOART, SAWP, ZPAV

Obecnie wszelkich zgtoszen w organizacjach zbiorowego zarzgdzania mozna
dokona¢ zdalnie (informacje sg dostepne na stronach poszczegdélnych organizaciji) i
w prosty sposob. Nalezy pamietac, aby zgtoszenia te byly robione na biezgco. W
przypadku ZAiKS najlepiej, zeby byto to przed premierg materiatu; w przypadku
tantiem wykonawczych warto regularnie sprawdzaé utwory czekajgce na zgtoszenie i
na biezgco uzupetniac bazy.

WAZNE!!!

1) Do ZAIKS utwér zgtasza sie tylko raz i podlega on ochronie dozywotnio i 70 lat
po $mierci autora’lkompozytora. O autorskich prawach majgtkowych i osobistych
mozna  przeczyta¢ pod adresem  https:/musicodex.pl/autorskie-prawa-
majatkowe-a-osobiste-poznaj-roznice/

2) W STOART i SAWP zgtasza¢ nalezy kazde wykonanie, ktore =zostato
zarejestrowane do pozniejszego odtwarzania, czyli zardwno nagrania
studyjne/ptytowe, ale réwniez wykonania koncertowe rejestrowane dla potrzeb
transmisji radiowych i telewizyjnych — kazde z nich jest osobnych wykonaniem,
moze tez by¢ wykonane w réznym sktadzie i podlega ochronie przez 50 lat od
wykonania lub pierwszego odtworzenia.

e oznaczenie nagrania kodem ISRC

Oznaczenie kodem ISRC oznacza nadanie konkretnemu wykonaniu indywidualnego,
niepowtarzalnego numeru w swiatowym standardzie znakowania utworéw. Kod ISRC
pozwala np. rozrézni¢ rézne wersje tego samego nagrania (np. radio edit,
remastered itp.) oraz rozrézni¢ rézne nagrania tego samego utworu i odnalez¢ jego
producenta/wtasciciela fonogramu.

W Polsce przyznawaniem i rejestrowaniem koddéw ISRC zajmuje sie ZPAV.
Zgtoszenia mozna dokonywac elektronicznie, a szczegdty mozna znalez¢ na stronie

http://zpav.pl/.

e staranna archiwizacja dowodéw wilasnosci nagrania oraz sesji
nagraniowej

W interesie producenta/wtasciciela fonogramu jest staranna archiwizacja zaréwno
nagranego materiatu, jak tez dowoddéw potwierdzajgcych prawo wtasnosci
nagrania/fonogramu.

W trakcie sesji nagraniowej dobrg praktykg jest dopilnowanie, aby na biezgco
robione byly kopie zapasowe sesji nie tylko przez realizatora nagran czy producenta
muzycznego, ale takze przez artyste, zespdt, wydawce badz inny podmiot, ktéry
pozniej bedzie materiatem dysponowat. Warto takze po zakohczeniu prac, odbierajgc
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koncowy materiat (miksy, master) odebra¢ dla celéw archiwalnych catg sesje
nagraniowg, ze wszystkimi zarejestrowanymi $ciezkami. Przechowujgc taki materiat,
nalezy pamietaé o bezpieczenstwie i backupowaniu nosnikow, a takze o ich
aktualizacji, pamietajgc, ze co pewien czas zmieniajg sie standardy zapisu,
odtwarzania, nosnikow itp. Jest to konieczne, aby nie pozosta¢ z oryginalnym
nosnikiem nagrania, ktérego nie bedzie mozna odtworzyc¢.

lll. Dystrybucja/wspoipraca
wydawnicza

e ustalenie modelu wspélpracy z dystrybutorem/wydawca

Najbardziej powszechne sg dwa modele wspétpracy. W pierwszym udzielamy
czasowej licencji na korzystanie z materiatu przez wydawce, a po wygasnieciu
licencji znbw mozemy swobodnie dysponowac¢ materiatem. Drugi z modeli zaktada,
ze to wydawca zostaje wtascicielem materiatu.

e zawieranie umowy z dystrybutorem/wydawca

W przypadku artysty solowego, to on zawiera umowe, natomiast w przypadku
wykonan zespotowych wszyscy cztonkowie zespotu.

WAZNE: zawierajgc umowe, nalezy upewnié sie, czy posiada sie wszystkie prawa,
ktére sg potrzebne do udzielenia praw dystrybutorowi/wydawcy!

Muzycy sesyjni nie zawierajg uméw z dystrybutorami/wydawcami, ale nalezy
pamietac, aby z nimi takze byty podpisane stosowne umowy dotyczace ich udziatu w
nagraniu. Wiecej na ten temat mozna przeczyta¢ pod linkiem

https://musicodex.pl/umowa-z-muzykiem-sesyjnym/

e ustalenie roli wydawcy i charakteru wspétpracy

Tutaj mozliwych jest wiele modeli wspédtpracy, rozpoczynajgc od waskiego zakresu
dotyczgcego wylgcznie dystrybucji nagran w formie cyfrowej, przez sprzedaz
fizycznych nosnikow, az po tzw. umowy 360°, ktore obejmujg management i
wszystkie aspekty dziatalnosci artysty, w tym koncerty, merch, udziat w programach
telewizyjnych itp. Wszystkie te modele opisane zostaty pod tym linkiem

https://musicodex.pl/wspolpraca-z-wydawca/

e wyrazne ustalenie rzeczywistego czasu zwigzania artysty =z
wydawca/dystrybutorem

Bardzo waznym elementem jest okreslenie czasu trwania umowy, zasad i mozliwo$ci
jej przedituzania oraz sytuacji, w ktérych moze ona ulec rozwigzaniu. Szczegdlnie, ze
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czasem umowa jest okreSlona ramami czasowymi, a czasem dotyczy kilku
wydawnictw (np. trzech kolejnych ptyt).

Jesli umowa dotyczy cyklu kolejnych wydawnictw, waznym jest, aby zapewni¢ sobie
mozliwo$¢ zakonczenia umowy i zmiany wydawcy/dystrybutora w przypadku braku
zainteresowania ze strony obecnego wydawcy badz braku akceptacji przez niego
dostarczonego materiatu.

Po uptywie okreslonego czasu badz doprowadzeniu do premiery ustalonego
kolejnego wydawnictwa, artysta powinien mie¢ prawo swobodnie decydowaé o tym,
kto wyda kolejne utwory.

W przypadku umowy licencyjnej okres trwania licencji wyznacza czas, po ktorym
artysta znéw moze dysponowac¢ swoim materiatem. Wowczas moze on przedtuzyé
licencje dotychczasowemu wydawcy/dystrybutorowi bgdz powierzy¢ materiat innemu
partnerowi.

e wyrazne ustalenie, kto udziela zgody na wykorzystanie nagrania w
filmie, reklamie czy grze komputerowej

Podejmujgc wspotprace z wydawcag/dystrybutorem, warto pamietaé o uzgodnieniu,
kto decyduje o tzw. synchronizacji, czyli o wykorzystaniu nagrania muzycznego w
utworze audiowizualnym. W praktyce najczesciej dotyczy to wykorzystania muzyki w
filmie, reklamie, grze komputerowej czy innych tego typu.

Wiecej o wykorzystywaniu muzyki w filmach, reklamach czy grach komputerowych
mozna przeczyta¢ pod tymi adresami: https://musicodex.pl/jak-legalnie-uzyc-muzyki-

w-filmie-2/, https://musicodex.pl/wykorzystanie-muzyki-w-reklamie-co-na-to-prawo/,
https://musicodex.pl/jak-legalnie-wykorzystywac-muzyke-w-grach-komputerowych-

oraz-podczas-turniejow-gamingowych/

e precyzyjne ustalenia dot. wynagrodzenia

Jest to jedna =z najwazniejszych rzeczy przy podejmowaniu wspoipracy z
wydawca/dystrybutorem. Istniejg ré6zne modele rozliczen, ale najpopularniejsze to
wynagrodzenie liczone ,,0d pierwszego egzemplarza” albo od zysku.

Pierwsza z tych opcji stosowana jest zazwyczaj wtedy, gdy artysta dostarcza gotowy
materiat, ktory zarejestrowat we wtasnym zakresie, a wydawca ponosi jedynie koszty
produkgji fizycznych nos$nikéw i ich dystrybucji. Wynagrodzenie od zysku uzgadniane
jest wtedy, gdy wydawca inwestuje $rodki w nagranie materiatu, teledyski i inne
dziatania promocyjne. Najpierw bowiem wydawcy dgzg do zwrotu poniesionych
kosztéw.

e sprecyzowanie budzetu oraz obowigzkéw wydawcy/dystrybutora
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Waznym elementem negocjacji przed podpisaniem umowy wydawniczej jest
doktadne okreslenie obowigzkéw wydawcy/dystrybutora i budzetu przewidzianego na
powstanie i promocje materiatu.

Budzet moze by¢ okreslony jako kwota przeznaczona na cate przedsiewziecie lub
moze przybra¢ forme doktadnie rozpisanego na poszczegdlne etapy planu wydatkow
i dziatan.

Dobrg praktykg jest monitorowanie wydatkow i dziatan na kazdym etapie, by w
odpowiednim momencie méc dopasowywacé sie do realidw (np. przekroczenie czasu
i kosztow przewidzianych na nagrania w studiu moze skutkowac koniecznos$cig
rezygnacji z realizacji teledysku bgdz znacznego ograniczenia jego budzetu).

e ustalenie, do kogo nalezg prawa producenckie (prawa do fonogramu)

Prawa do fonogramu (producenckie) to prawa do pierwszego utrwalenia warstwy
dzwiekowej nagrania, ktére majg zrekompensowaé koszty poniesione w zwigzku z
produkcijg tego nagrania. Dajg one szereg uprawnieh zwigzanych z korzystaniem czy
rozporzgdzaniem nagraniem.

Przystugiwanie tych praw jest o tyle istotne, ze, przykladowo, jesli jakis autor,
telewizja czy inny podmiot chciatby wykorzysta¢ dane nagranie lub jego fragment, to
wiasciciel praw do fonogramu musi wyrazi¢ na to zgode.

Jesli wkitad wydawcy nie byt zbyt duzy i obejmowat np. wytgcznie dystrybucje
cyfrowg, warto zadbaé¢ o pozostawianie tych praw po stronie muzyka lub zespotu.
Inaczej bytoby, gdyby wydawca finansowat i promowat caty proces produkcji.

Check lista — 0 czym warto pamietac?

Koncert
Jesli jestes artysta, upewnij sie, czy

dostatem podpisany egzemplarz umowy

wysokos¢ wynagrodzenia i zasady jego ptatnosci zostaty wpisane do umowy
zadbatem, aby wykorzystanie materialu z koncertu nastgpito w uzgodnionym
zakresie

rider stanowi zatgcznik do umowy podpisanej z organizatorem

osoby odpowiedzialne za scenotechnike otrzymaty rider i sg w stanie sie do niego
zastosowac



wszelkie niezbedne informacje dotyczace koncertu (informacje adresowe i
logistyczne, harmonogramy, noclegi, positki itp.) zostaty przekazane i potwierdzone
przez organizatora zgodnie z zapisami umowy.

dokumenty finansowe niezbedne do rozliczenia zostaty dostarczone organizatorowi
(faktura, rachunek do umowy o dzietfo)

lista utworéw wykonanych w trakcie koncertu zostata dostarczona organizatorowi.

Jesli jestes organizatorem, upewnij sie, czy

podpisatem umowe koncertowg z artystg w formie pisemnej

otrzymatem aktualne ridery techniczne zespotu

mam prawo do wykorzystywania wizerunku artysty

dostarczytem ridery techniczne osobom odpowiedzialnym za ich realizacje
potwierdzitem wszystkie wymagania artysty (noclegi, positki, catering)

otrzymatem dokumenty finansowe niezbedne do rozliczenia z artystg (faktura,
rachunek do umowy o dzieto)

otrzymatem liste piosenek wykonanych podczas koncertu

odprowadzitem tantiemy do ZAiKS-u od utworéw wykonanych podczas koncertu

Marketing
Jesli jestes tworca muzyki, upewnij sie, czy

parametry utworu muzycznego tworzonego na potrzeby kampanii sg mi znane przed
przystgpieniem do pracy, a ich specyfikacja stanowi zatgcznik do umowy
dostatem podpisany egzemplarz umowy

Jesli pracujesz nad kampanig marketingowa, upewnij sie, czy

wiem, jaka muzyka jest potrzebna w kampanii marketingowej (jej parametry okres$la
specyfikacja stanowigca zatgcznik do umowy)

wiem, w jaki sposdb muzyka bedzie wykorzystywana w kampanii marketingowej

wiem, kto jest odpowiedzialny za podpisanie umowy regulujgcej wspotprace tworcy
Z agencjg marketingowg

sprawdzitem, czy tworca ma podpisang umowe powierzenia praw z ZAiKS-em

wiem, do kogo nalezg prawa autorskie do utworu

wiem, do kogo nalezg prawa do nagran, wideograméw i fonogramow

wiem, do kogo nalezg prawa do artystycznych wykonan

Nagrania
:leéli jestes muzykiem, upewnij sie, czy
podpisatem z organizatorem nagrania umowe w formie pisemnej

uregulowatem prawa do nagran oraz prawa do artystycznych wykonan przed ich
rozpoczeciem (umowy wspoétautorskie)



e zadbatem o sposéb przygotowania materiatu do nagrania (zaplanowanie sesji w
czasie i wybranie odpowiedniego terminu, wybdr sali, komplet materiatéw
technicznych i nutowych itp.)

Jesli jestes organizatorem nagrania, upewnij sie, czy

e uregulowatem w umowie, komu przystuguje prawo do artystycznych wykonan
e okreslitem w umowie sposéb podziatu tantiem
e ewidencjonuje czas, jaki zespdt spedza w studiu nagraniowym
e mam prawo do wykorzystywania wizerunku artysty
e podpisatem umowy ze wszystkimi osobami pracujgcymi przy projekcie (artysci, ekipy
techniczne, sponsorzy)
Dystrybucja
Jesli jestes producentem, upewnij sig, czy
e wiem, w jaki sposob utwér bedzie eksploatowany/wykorzystywany
e wiem, w jaki sposdb moge wykorzystywacé tresci cyfrowe
e  podpisatem umowe z twdrcg w formie pisemne;j
) mam prawo korzysta¢ z materiatdw graficznych i innych materiatéw stuzacych

promociji
e wiem, w jaki sposdb bedg odprowadzane tantiemy producenckie

Jesli jestes wydawca, upewnij sie, czy

wiem, w jaki sposob bedg odprowadzane tantiemy wydawnicze (ZPAV)
posiadam deklaracje muzykow o wytgcznosci praw do dystrybutowanych materiatéw
mam prawo pierwszenstwa do objecia dystrybucjg kolejnego materiatu artysty

Jesli jestes tworea, upewnij sie, czy

znam czas trwania umowy

zapewnitem sobie prawo do oznaczania moich utworéw moim imieniem i
nazwiskiem lub pseudonimem

wiem, w jaki sposéb bedg odprowadzane tantiemy autorskie (ZAIKS)

wiem, jakg kwote minimalng wydawca przeznaczy na promocje i jakie dziatania
promocyjne zostaty zaplanowane

okreslitem moj sposob udziatu w reklamach

mam mozliwos¢é wczesniejszego wypowiedzenia umowy w razie naruszenia przez
wydawce podstawowych obowigzkéw umowy wydawniczej

Niniejsza checklista ma jedynie charakter pomocniczy, nie zastepuje fachowej porady
prawney.






	Rekomendowaną formą zawierania umów jest forma pisemna. Uzgadniając zasady w trakcie rozmowy telefonicznej, istnieje ryzyko wystąpienia wielu sporów i niejasności.
	Dobrą praktyką jest nawiązanie kontaktu między artystą a organizatorem koncertu z dużym wyprzedzeniem, w szczególności, w przypadku festiwali w sezonie letnim, których line-upy są ustalane wiele miesięcy przed terminem. W przypadku koncertów klubowych również warto pamiętać, by planować je z kilkumiesięcznym wyprzedzeniem, tak aby obie strony miały czas na odpowiednie przygotowanie, wprowadzenie do sprzedaży biletów i promocję wydarzenia.
	Istnieją różne sposoby ustalania honorarium. Najpopularniejsze z nich to wynagrodzenie stałe oraz wynagrodzenie gwarantowane z bonusem i podział wpływów z biletów.
	Wynagrodzenie stałe charakteryzuje się tym, że po uzgodnieniu danej kwoty nie ulega ona zmianie, niezależnie od liczby sprzedanych biletów, frekwencji itp. Zapłacone wynagrodzenie wyczerpuje roszczenia artysty z tytułu wykonania koncertu.
	Wynagrodzenie gwarantowane z bonusem charakteryzuje się tym, że artysta otrzymuje określoną kwotę gwarantowaną, a po osiągnięciu ustalonego celu sprzedaży (bądź pokrycia ustalonych kosztów) procent od nadwyżki ze sprzedanych biletów, bądź dodatkowe wynagrodzenie w określonej kwocie. Takie rozwiązanie jest bezpieczniejsze dla organizatora, który w przypadku sprzedania niewielkiej liczby biletów nie ponosi większych strat finansowych gwarantując artyście pokrycie poniesionych kosztów, a w przypadku sukcesu obie strony dzielą się nadwyżką wpływów.
	Inną formą rozliczenia jest rozliczenie procentowe liczone od całości wpływów ze sprzedaży biletów. W takim przypadku istotnym jest nie tylko ustalenie wartości procentowych, ale także kto pokrywa jakie koszty (np. 80% dla artysty i 20% dla organizatora, ale organizator nie pokrywa kosztów noclegu, albo 60% dla artysty i 40% dla organizatora i organizator pokrywa wszelkie koszty związane z nagłośnieniem, oświetleniem, hotelami, wyżywieniem itp.). Ważne jest także określenie jakie koszty są rozliczane przed dokonaniem podziału: standardowo stosuje się podział wpływów po odliczeniu VAT i prowizji bileterii, ale można też przed dokonaniem podziału odliczyć od kosztów np. koszty nagłośnienia. Możliwych modeli podziału jest bardzo wiele, dlatego bardzo ważnym jest, aby obie strony wiedziały jakie koszty mają pokryć ze swojej części wynagrodzenia.
	W pewnych sytuacjach artyści decydują się na występ bez wynagrodzenia, w zamian np. za możliwość zaprezentowania się przed publicznością większego i popularniejszego wykonawcy (granie suportów).
	Bardzo ważne jest uzgodnienie, czy oprócz wynagrodzenia, artysta ma zapewnione przez organizatora także nagłośnienie i realizację dźwięku, oświetlenie i realizację światła, nocleg czy wyżywienie (ridery).
	Wszelkie wymagania artysty wpisuje się w tzw. riderach, które dostarcza się organizatorowi koncertu. Ważne, żeby były one aktualne, co wymaga ich regularnej aktualizacji w przypadku jakichkolwiek zmian.
	Rider techniczny to opis wymagań technicznych artysty dostarczany organizatorowi. Obejmuje wymagania dotyczące nagłośnienia (rider nagłośnieniowy) oraz oświetlenia (rider oświetleniowy). Mogą być sporządzone oddzielnie, częściej jednak stanowią jeden dokument.
	Rider techniczny powinien zawierać informacje z jakim sprzętem zespół przyjeżdża, a jakiego sprzętu potrzebuje do prawidłowego wykonania koncertu (mikrofony, statywy, DI-boxy i inne urządzenia). Kluczową jest także informacja czy artysta przyjeżdża z własnymi realizatorami, czy bez.
	WAŻNE!!! Bez względu na to czy artysta przyjeżdża z własnym realizatorem dźwięku, czy organizator ma zapewnić realizatora, rider techniczny nagłośnienia jest dokumentem obowiązkowym i koniecznym, do zapewnienia realizacji koncertu!!!
	Gdy artysta przyjeżdża bez własnego realizatora oświetlenia, wysyłanie ridera z wymaganiami dotyczącymi świateł nie jest konieczne ani celowe.
	Bardzo złą praktyką jest celowe wpisywanie do ridera technicznego sprzętów, do których organizator może mieć utrudniony dostęp, a które posiada artysta po to, aby dostać dodatkowe wynagrodzenie za wypożyczenie takiego sprzętu.
	Dobrą praktyką w przypadku wymagania odsłuchów dousznych jest, aby artysta miał ze sobą własne słuchawki.
	W riderze hospitality wskazuje się, ile powinno być garderób, kto powinien mieć do nich dostęp czy w co powinny być zaopatrzone. Najczęściej w riderach pojawiają się krzesła, stół, wieszaki, lustro, gniazdka z dostępem do prądu, szklanki/kubki, kosz na śmieci, przekąski czy gorące i zimne napoje, w tym napoje alkoholowe. Każdy artysta może mieć własne wymagania, jednak ich zakres powinien być dostosowany do możliwości organizatora i statusu artysty.
	Rider hospitality określa również wymagania co do posiłków. Wskazuje się w nim rodzaj (przekąski, obiad) liczbę oraz porę dostarczenia posiłków, a także czy powinny się one składać z dań mięsnych, wegetariańskich czy bezglutenowych.
	Rider hospitality może także zawierać wymogi dotyczące zakwaterowania. Określa się w nim liczbę osób, którym należy zapewnić nocleg, liczbę pokoi i iluosobowe powinny one być. Można także wskazać minimalny standard zakwaterowania, np. 3-gwiazdkowy hotel oraz lokalizację hotelu, np. nie więcej niż 10 km od miejsca koncertu. Artystom może także zależeć na zapewnieniu danej liczby strzeżonych miejsc parkingowych lub poszanowaniu ciszy nocnej. Częściej jednak informacje hotelowe są zawarte w głównej umowie koncertowej.
	Ridery zazwyczaj stanowią załączniki do głównej umowy koncertowej. Jest to rozwiązanie, które z jednej strony czyni je integralną częścią umowy, z drugiej strony, ponieważ często ich organizację powierza się podmiotom trzecim, mają one dostęp wyłącznie do informacji, które są im niezbędne do prawidłowego spełnienia wymagań artysty w określonym zakresie.
	Dobrą praktyką jest sporządzenie przez obydwie strony listy kontaktów oraz podanie numerów telefonów do osób odpowiedzialnych za poszczególne elementy organizacji koncertu. Dzięki temu można usprawnić organizację i kontaktować się bezpośrednio z konkretnymi osobami odpowiedzialnymi za konkretną sferę organizacji wydarzenia.
	W przypadku osób odpowiedzialnych za kontakt w dniu wydarzenia, ważne jest, aby podane były aktualne informacje z właściwymi numerami telefonów komórkowych.
	Bardzo ważne w trakcie koncertów jest trzymanie się ustalonych wcześniej godzin zapisanych w harmonogramach prób i koncertów. Ma to szczególne znaczenie w przypadku festiwali, na których występuje wielu artystów. Każde opóźnienie powoduje, że następni artyści mają mniej czasu na montaż, próbę albo sam koncert. Może też zaszkodzić samemu artyście, który do opóźnienia doprowadził, gdy przedłużenie montażu przed występem może skrócić czas własnego koncertu. Przedłużanie koncertu jest złą praktyką, ponieważ możemy doprowadzić do skrócenia występu innych wykonawców. Takie zachowanie jest bardzo źle widziane przez organizatorów i ekipy techniczne odpowiadające za sprawny przebieg wydarzenia. Ewentualne bisy powinny być wliczone w czas trwania koncertu.
	Ustalona przed koncertem treść riderów powinna być respektowana także w trakcie samego koncertu. Złą praktyką jest żądanie w ostatniej chwili od organizatora spełnienia dodatkowych wymagań m.in. dotyczących sprzętu technicznego z powodu zmian w naszym riderze, o których zawczasu nie poinformowaliśmy. Dlatego ważne jest sprawdzenie zawczasu, czy osoby odpowiedzialne za scenotechnikę otrzymały aktualną wersję ridera technicznego.
	Dobrą praktyką jest także okazanie szacunku dla wszystkich osób pracujących przy organizacji koncertu, szczególnie dla ekip technicznych pracujących na scenie.
	Każdemu może przydarzyć się nagła awaria, wówczas ich pomoc może okazać się na wagę złota.
	Noszeniu opasek i identyfikatorów, jeżeli są stosowane w trakcie imprezy, jest obowiązkiem każdego uczestnika wydarzenia, zarówno po stronie publiczności, jak też w strefie sceny i poza nią. Stosowanie różnych stref dostępu ma zapewnić bezpieczeństwo artystów, publiczności, osób pracujących przy wydarzeniu i sprzętu (także naszego). Jeśli opaska lub identyfikator są w widocznym miejscu, ułatwia to pracę ochrony, której pracownicy mają obowiązek sprawdzania każdej osoby czy ma prawo do wejścia na teren koncertu lub do wydzielonej strefy.
	Zdarza się, że artyści mają własnego fotografa. Wówczas należy poinformować o tym organizatora oraz ochronę, a także wskazać, w jakich miejscach w trakcie koncertu taki fotograf może przebywać.
	Scena jest przestrzenią przeznaczoną wyłącznie dla artystów i ekipy technicznej dbającej o prawidłowe nagłośnienie i oświetlenie i przebieg wydarzenia. Bezpośrednio przed ani w trakcie koncertu osoby trzecie nie mogą wchodzić na scenę, chyba że artysta udzieli zgody. Dotyczy to także zaproszonych gości.
	Backstage jest wydzieloną przestrzenią, w której znajdują się m.in. garderoby i w której przed, w trakcie i po koncercie przebywają artyści i zaproszeni przez nich goście. Przede wszystkim należy jednak pamiętać, że to miejsce jest przeznaczone dla artystów i to oni powinni się w nim czuć komfortowo. Z tego względu obecność gości nie powinna przeszkadzać artystom lub ich dekoncentrować. Ważne jest także szanowanie prywatności innych artystów, czego przykładem jest niewchodzenie do cudzej garderoby bez zaproszenia.
	Będąc gościem, dobrą praktyką jest nie wyjadanie i nie wypijanie jedzenia i napojów przeznaczonych dla artystów, ale przyniesienie na backstage tego, co dany artysta lubi.
	Na backstage’u wszystkich gości obowiązuje bezwzględny zakaz robienia zdjęć bez wyraźniej zgodny artysty.

